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Abstract 

In the context of subaltern narrative, the identity of the courtesan in Manto's stories is a 

complex and multi-dimensional subject. According to subaltern theory, those individuals or 

classes who are marginalized or whose voices are silenced do not find a place in the 

dominant narrative, and they are discussed within a socio-political framework. In Manto's 

writings, the courtesan is presented as part of a similar suppressed and overlooked class. 

Manto portrays the courtesan not only as a victim of social stigma and exploitation but also 

as a human being with emotions and struggles. Courtesans, who are often considered 

symbols of sin and disgrace by society, emerge in Manto’s stories as individuals with 

sensitivity, pain, and emotional depth. These stories show the lives and challenges of 

courtesans as part of an oppressed class, trying to find their place in a rigid social structure. 

Manto presents the identity of courtesans in a way that challenges the notion of them being 

merely women involved in prostitution. Rather, their existence reflects deep suffering, human 

emotions and echoes of social injustice. Courtesans in Manto’s stories are the subaltern 

voices that do not find a space in the mainstream social narrative, but Manto, by bringing 

their stories to the forefront, emphasizes that their identity and experiences are just as 

important as anyone else’s. . 

  Keywords: Prostitute, Subaltern narrative, Marginalization, Survival, Agency, 

Exploitation, Power dynamics, Morality, Gender, Human dignity. Class. Empathy. 
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زی لفظ  ما تحت بیانیہ

ف

زطانوی لفظ ہے جس کے تحت  'Subaltern'کا مترادف ہے۔  'Subaltern' انگری  کو  alterاور underکو  subای  ی 

other ا ہے۔

ت

ا تھا۔ اٹھارویں صدی کے  انگلستان میں جوشخص نچلی ب ا ما تحت کے مساوی متصور کیا جاب

ت

نچلے فوجی عہدے کے کسی شخص، نو کر ب ا کسان کو سبالٹرن کہا جاب

ا تھا، 

ت

ا تھا۔پوزیشن میں کام کرب

ت

میں واضح  Notes on Italian History نے یہ اصطلاح اپنے مضمون Antonio Gramsciاسے سبالٹرن کہا جاب

ڈر کلاس ہے جہاں حکمران اتھارٹی چلاتے  Prison Notebook کی جو

ف 

ائع ہوئی۔ گار مشی کے خیال میں " سبالٹرن ای  ایسے معاشرے میں مظلوم ان

 

میں ش

 ( ۱ہیں۔" )

ا ہے۔ انٹونیو گرامشی نے سبالٹرن کی اصطلاح کو ثقاماتحت بیانیہ سما

ت

 کی درجہ بندی کرب

ت
ت

فتی جی، سیاسی، اور جغرافیائی لحاظ سے ای  سامراجی کالونی کی طاق

اکہ

ت

ز کر دیتاہےب
 
زاد اور سماجی گروہوں کو معاشرتی و اقتصادی اداروں سے ب اہ

ف

اندہی کے لیے متعارف کراب ا۔ یہ تصورمخصوص اف

 
ف

 میں ان  ب الادستی کی ن

ت

نوآب ادب اتی سیاس

ز کی اصطلاحات نوآب ادب اتی مطالعہ کے بعد کے مطالعاتی ذخیرے

ف

امل ہوئی ہیں۔خاص  کی حیثیت اور آوازوں کو نظرانداز کیا جا سکے۔ سبالٹرن اور سبالٹرن اسٹڈی 

 

میں ش

ز گروپ کے کاموں کے ذریعے روایتی سیاسی کرداروں کے مطالعہ

ف

 کو پس پشت ڈال کرعام لوگوں کے سیاسی کردار کی تلاش کی ہے طور پر مورخین نے سبالٹرن اسٹڈی 

اریخ نے مغربی یورپ کے نوآب ا۱۹۷۰۔

ت

زصغیر ب اک و ہند کے نوآب ادب اتی لوگوں کی نمائندگی کرتی ہے۔ سامراجی ب دب ات کے نقطہ نظر کی دہائی میں سبالٹرن کی اصطلاح ی 

اریخ نگاری پر لاگو کیا  ۱۹۸۰ کی بجائے نوآب ادب اتی لوگوں کے تجرب ات کو کم اہمیت دی۔

ت

ز کے طریقوں کے تحت جنوبی ایشیائی ب

ف

اریخی تحقیق کو سبالٹرن اسٹڈی 

ت

 ب

ت

کی دہائی ی

اریخی تحقیق 

ت

زیقہ، ایشیا، اور مشرق وسطی( کے مطالعے اور مغربی یورپ کے ساتھ ان کے تعلقات کو ب

ف

کے یورو سینٹرک طریقے گیا۔ سبالٹرن کا غیر مغربی لوگوں )اف

ز بحث لانے کے لیے فکری گفتگو کا طریقہ کار متعارف کراب ا گیا۔ کے طور  کالونیل تھیوری میں سبالٹرن کی اصطلاح نچلے سماجی طبقات اور معاشرے کے  پر زی 

 

پوس

زیل کالونی میں سبالٹرن مقامی مرد و عورت ہوتے ہیں جن کی اپنی  
 
 کرتی ہے۔ ای  ام

ت

  پر موجود دیگر بے گھر گروہوں کی وضاخ

 

 کوئی سماجی ایجنسی نہیں ہوتی۔ حاش

نے مارکسی نظریہ کے تناظر میں استعمال کی۔ گرامشی کے سیاسی نظریے میں یہ ای  نیا تصور تھا۔ ( ١٨٩١-١٩٣٧یہ اصطلاح س  سے پہلے انتونیو گرامشی )

 بیان کرتے ہوئے سماجی تعلقات کی اہمیت پر زور دب اجن کی موجودگی نوآب ادب اتی نقاد ہومی کے بھابھا نے ذیلی سماجی گروہوں کو مظلوم اور نسلی اقلیتوں کی حیثیت سے

 رکھتے ہیں

ت
ت

 ہیں اور طاق

ت

اکہ ان گروہوں کے اقتدار کو چیلنج کیا جا سکے جو ب الادس

ت

 ۔اکثریتی گروہ کی خود ساختہ تعریف کے لیے ضروری تھی ب

ڈ زن 

ف

وک نے اس نظریے کو م  
 
اندہی کی  گارمشی کے بعد ہندوستانی دانشور گائتری اس

 
ف

زھاب ا۔ گائتری نے ادبی اور سیاسی تشدد کے مختلف مراحل کی ن

 

آگے ی 

زاد کا کس طرح  اور اس میں مرد و زن کے تعلقات کو ب الخصوص موضوع بناب ا۔ اس کے علاوہ انہوں نے اس ب ات پر بھی زور دب ا کہ مغربی دنیا نے محکوم اقوام

ف

اور اف
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ز طور پر پیش کیا۔ حقوقِ نسواں کی علمبردار گائتری Can the Subaltern Speak مشہور مضمون "استحصال کیا۔ اس مسئلے کو گائتری نے اپنے

 

" میں مؤی

وک نے سبالٹرن کی اصطلاح کے بے جا ب ا وسیع استعمال کے خطرات پر بھی خبردار کیا۔لفظ "سبالٹرن" صرف مظلوم کے لیے حتمی بہتر  
 
ین لفظ نہیں ہے چکرورتی اس

 کوئی رسائی نہیں ہے ،لوگ جنہیں اپنی تشکیل کردہ نو آب ادب اتی رب استوں کے نظم و بلکہ مابعد نو آب ا 

ت

ز وہ چیز جس کی ثقافتی سامراج ی
 
نسق میں خاموش دب اتی اصطلاح میں ہ

ا ہے، س  سالٹرن ہے۔ ")

ت

 )۲کرا دب ا جاب

 اور سامراج نے مقامی لوگوں کو

ت
ت

پسماندہ اور خاموش  سبالٹرن مابعد نو آب ادب اتی ادب میں ای  مقبول تصور ہے جو اس ب ات پر زور دیتا ہے کہ نو آب ادب اتی طاق

اؤ 

ت

زب ا ہے۔ کالونیل یوروسینٹر کرنے کے لیے بے رحمانہ اقدامات کا استعمال کیا۔ مقامی لوگوں کے ساتھ " عجیب" اور "کمتر لوگوں کے طور پر ی 

ت

ک نظریہ کے تحت ہوب

ز
 
 احتجاج ،مقابلہ کرنے اور اور مابعد نو آب ادب اتی مطالعہ اس گفتگو کا جواب دیتے ہیں جن میں سے ای  سبالٹرن ادب ہے۔ ماتحت بیانیہ کے ماننے والے معاشرے کے ب اہ

زین کے حقوق، مساوات

 

 کرتے ہیں۔کھڑے ہونے کے لیے اپنی آواز بلند کرتے ہیں اور  متای

ت

 کی وکال

ت
ف

اخیں جبر ، پسماندگی،  ، انصاف اور شناخ

 

مابعد نوآب ادب ات کی ش

  طبقات، نسلی ذات ب ات کی تفریق اس
 
، غری

ف
 

از، نظر انداز خواتین،طوائ  

ت

تناظر کے نماب اں پہلو  نچلے طبقے کی محکومیت پر بحث کرتی ہیں۔ محنت کش طبقے، صنفی ام

ز صغیر  ز کرتی ہے۔ہیں۔ سبالٹرن کی اصطلاح ی 
 
 ب اک و ہند کے نو آب ادب اتی لوگوں کو ظاہ

حصے داری کے سلسلے  گائتری اسپارک کی نگاہ میں عورتوں کا استحصال نو آب ادب اتی مرحلے میں کئی سطحوں پر ہو رہاہے ۔کسی نو آب ادب اتی مرحلے میں پیداوار کے 

اریخ نہیں ہے۔ اس لیے انھیں کچھ کہنے کی اجا

ت

زت نہیں ملتی، چنانچہ خواتین کی حیثیت ای  سایہ سے زب ادہ کچھ نہیں رہی۔ یہ تشدد کی  ای  میں سبالٹرن کی کوئی ب

 (۳صورت ہے اور تشدد میں ان کی خا موشی کا پہلو کتنا المناک ہو سکتا ہے۔)

 کے کردار کا ماتحت بیانیہ کے تناظر میں 

ف
 

مطالعہ کیا گیا ہے۔ منٹو نے اپنے ادبی عہد مقالہ ہذا میں اردو ادب میں سعادت حسن منٹو کے افسانوں میں طوائ

زار رکھتے ہوئے   عمدہ  ادب تخلیق کیا اور عورت اور جنس کے حوالے سے سماجی کمزوریوں، خامیوں خباثتوں کو 

ت

زف   کو ی 

ت

 
زات کے ساتھ میں اپنی انفرادی

 
بے ب اکی اور ج

ا ہے کہ اُردو افسانے کے موضوعات محدود ہیں۔ افسانہ نگار بے ب اک ہو تو زندگی کی تلخ روداد کا حصہ بناب ا۔ اردو افسانے سے منٹو کو خارج کر د

ت

یں تو یکا ی    محسوس ہوب

ا۔ ادب بھی  معاشرے کے ان طبقوں سے

ت

ا ہے جنہیں  معاشرے کو قبول نہیں اس لیے اکثر کے ہاں کہنے کی اُمنگ ہوتی ہے  مگر کہہ دینے کا حوصلہ نہیں ہوب

ت

نفرت کرب

 افسانہخود معاشرے نے نفرت 

ت

  ی
 

 مسلمہ ہے  خ

ت

 ی

ت
ت

ا  ہے۔ منٹو کا ادبی مقام  اس وق

ت

ز قائم کرب

 

ای

ت

 ای  کا حدف بنارکھا ہے۔ منٹو کا خلق کیا گیا ادب ب الکل مختلف ب

،ٹھنڈکامیاب صنف ادب کی حیثیت سے زندہ ہے۔ منٹو نے طوائفوں پر چند ایسی کہانیاں لکھی ہیں جس کی مثال نہیں ملتی جن میں کالی شلوار ،

ت
 

پہچان، ہتک،  ا گوس
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 کے ساتھ ساتھ  

ت
ت

زقی پسند نظرب ات کے حامل افسانے لکھے ، وق

ت

امل ہیں۔منٹو نے شروع میں ی

 

زمی لڑکی وغیرہ ش ادر ، فوبھا ب ائی، ی 

 

منٹو کے  اسلوب اور تخلیق جانکی، ش

 کا ادبی معیار بنتی گئی۔

ت
ت

ز آنے والے وق ز تحری 
 
ا گیا اور ان کی ہ

ت

 میں مسلسل نکھار آب

ا ہے ۔ یہ عورت  عام معاشرتی سطح پر بحیثیت ادنیا بھر

ت

ان خود کو  کے شعر و ادب میں عورت کے ہجر، وصال، حسن و دلکشی، جمال و جلال کو موضوع بناب ا جاب

ف

ن

ا ہو ،بے اولادی کے طعنے ہوں، طلاق کا دا

ف

ادی کر کے اولاد اور بیٹا پیدا کرب

 

 میں حصہ ہو، ش

ت
 

 لڑتی رہتی ہے۔ ورای

ف

 
غ ہو، کردار کی تہمت ہو ب ا ظلم کے منوانے کی ج

ا ہو ، بیوگی کی چتا میں

ف

ا ہو ب ا بچوں کی پیڑی ب اوں میں ڈالے زیست کا سفر طے کرب

ف

جلنا ہو ب ا جیتے جی زندگی سے  بدلے بیا ہے جانے دکھ، نشے کے عادی مرد کے لیے کماب

ا ہو۔۔ان تمام کاموں کے لیے قدرت اور  معاشرے نے عورت کا انتخا

ف

 کو محسوس کیا اور اپنے فن دستبردار ہوب

ت

 
ب کیا۔ منٹو کے حساس دل نے اس دکھ، درد اور اذی

ز جسم بیچنے والی عور تیں ہیں، انہی عو

ت

 ہے کہ ان کا موضوع زب ادہ ی

ت

  اور روپ کو پیش کیا۔ یہ درس

ف

ز رن
 
ز میں سموب ا۔ منٹو نے عورت کے ہ

 
رتوں میں منٹو نے عورت کا ہ

 دیکھا ،پر کھا ،محسوس کیا

ف

ز افسانوں کا موضوع گھروں میں محفوظ عورتیں نہیں ہیں بلکہ سوگندھی جیسی عورتیں ہیں جو اپنی جوانی کا  رن

ت

ا ہے۔ منٹو کے زب ادہ ی

ت

زب سودا اور ی 

زھاپے سے خوفزدہ ہیں:

 

 تو کرتی ہیں لیکن دروازے پر دستک دیتے ی 

زسوں کے  سوگندھی  بدصورت تو نہیں تھی۔ یہ خیال آتے ہی وہ تمام عکس ای  ای    " کر کے اس کی آنکھوں کے سامنے آنے لگے جو ان ب انچ ی 

  کہ وہ تما
 

 روپ اب وہ نہیں رہا تھا جو آج سے ب انچ سال پہلے تھا خ

ف

م دوران میں وہ آئینے میں دیکھ چکی تھی۔ اس میں شک نہیں کہ اس کا رن

 (۴)"فکروں سے آزاد اپنے ماں ب اپ کے ساتھ رہا کرتی تھی۔ 

 ہے۔ اس افسانہ کو منٹو نے خوبی سے افسانہ  ہتک میں 

ت
 

زدس  ی 
 
اقاب

ف

کاار یعنی " اونہہ " سے جو تکلیف پہنچتی ہے  وہ اس کے لئے ب

ت

سوگندھی کو سیٹھ کی دھت

 معمولی ،بے وقعت اور وجود سے خالی ہے۔ د

ت

 
ز شے نہای

 
 سو گندھی کے کمرہ کا نقشہ پیش کیا ہے جہاں ہ

ف
 

 کیا ہے ۔ س  سے پہلے طوائ

 

 
نقشہ کمرہ کا راصل یہ پورٹری

ائی شکست ” اونہہ “نہیں بلکہ خود سوگندھی کا ہے۔ اس افسانہ  میں سوگندھی کو ای  سیٹھ کی 

ف

اقدین نے اس ن

ف

سے اٹھانے والی ہتک  کا کثیر پہلو بیان ملتا ہے۔ مختلف ب

 افسانہ کا ذکر کرتے ہوئے سوال اٹھاتے ہیں کہ:وریخت کو اپنے اپنے انداز میں بیان کیا ہے۔ مثلا عابد علی عابد"اصول انتقاد ادبیات"   میں اس 

گندھی ای  چیز " اگر ای  گاہک نے سوگندھی کو رد کیا تو اس میں اتنی حیرت کی کیا ب ات تھی اور ایسا کیا خاص نکتہ تھا جس پر یہ افسانہ بناب ا گیا۔ سو

ی ہے ۔اگر گاہک کو وہ چیز پسند نہ آئے تو یہ دکاندار کے لیے پریشانی کی

ت

 چ ی
ب ی

ڈلیل کی نہیں۔") 

ف ت

 (۵ب ات تو ہو سکتی ہے، ن

ووی اس افسانے کی اصل روح کو سمجھتے ہوئے لکھتے  ہیں کہ: 
عل
 جبکہ وارث 
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ز آنے والے مرد کو پوری وارفتگی کے 
 
ڈب ات ہیں وہ ہ

ف

ام نہیں، ای  جیتی جاگتی روح ہے۔اس کے احساسات و ج 

ف

" سو گندھی صرف جنس کا ب

ان  ہےاور ای  عورت ساتھ پیار کرتی ہے۔ جو مرد اس کا 

ف

زب ان کرنے کو تیار رہتی ہے۔ وہ ان

ت

ا ہے اس کے لیے س  کچھ ف

ت

تھوڑا سا بھی خیال رکھ

ا غلطی ہے۔")

ف

 (۶ہے، اسے محض ای  بکنے والی چیز تصور کرب

ز بنائی گئی ہے، ایسی عورت کی ارے ہیں اور مختلف چھوٹے چھوٹے ٹکڑوں کو جوڑ کر ای  تصوی 

 

ڈب اتی سہاروں سے محروم اس افسانہ میں معنی خیز اش

ف

ز جو ج   تصوی 

ووی لکھتے ہیں:
عل
ا فطرت اور جبلت کا انکار ہے۔ وارث 

ف

زان ہے ۔اس کو محض ای  بکاؤ مال تصور کرب  ہے۔ اس کی زندگی اُجاڑ وی 

ا ہے لیکن اس حقیقت سے منٹو نے اس لمحہ کو چن لیا ہے جس میں

ت

 ویشیا کی زندگی کا پورا " ہتک میں منٹو ای  ویشیا کی زندگی کی حقیقت کو بیان کرب

 کا کرب ،بے بسی اور تنہائی پوری شدت سے سمٹ آئی ہے۔ یہ سچائی کا وہ لمحہ ہے جسے جاننے کےلیے منٹو نے ویشیا کی زندگی سے معنی خیز حقائق

 کا ب ار اٹھائے ہوئے 

ت
ت

ز لفظ صداق
 
زو اور ہ

ف

 
ز ج
 
ز تفصیل، ہ

 
ز واقعہ ہی نہیں بلکہ ہ

 
 (۷)۔“ہےانتخاب کیا ہے۔ افسانہ کا ہ

ائی کردار استحصا

ف

ا ہے۔ منٹو کے ن

ت

ان کی حیثیت سے روشناس کراب

ف

ل زدہ ہیں اور کسی منٹو نے جس لمحہ کا انتخاب کیا وہ لمحہ سو گندھی کو ای  عورت، ای  ان

کرتی ہے۔ وہی لمحہ دراصل خود آگہی کا لمحہ ای  واقعہ سے ان کی عزت نفس جاگ اٹھتی ہے۔ ان کے اندر کی محرومی ،گھٹن اپنے کتھارس کے لئے انتقامی جہت کا رخ 

ز منٹو 

ف

ا ہے۔ یہاں سوال منٹو کے انتخاب ِ موضوع و کردار پر ہے کہ آج

ت

ا ہے جس میں ای  کردار اپنی شخصیت کے حقیقی رخ کا اظہار کرب

ت

نے معاشرتی استحصال کو ہوب

ہوئی ہی نہیں بلکہ گھروں سے بھاگی ہوئی، مردوں کے جال میں پھنسی ہوئی اپنا پیٹ ب النے کے  دکھانے کے لیے ایسی عورتوں کا انتخاب کیوں کیا جو زمانے بھر کی ٹھکرائی

ا چاہی جو صدیوں سے عورتوں

ف

اریخی استحصال کی کہانی بیان کرب

ت

ووی  لیے پیشہ پر مجبور ہیں۔ دراصل منٹو نے ان عورتوں کے ذریعے اس تہذیبی و ب
عل
کا مقدر ہے۔ وارث 

 کا کہنا بجا ہے کہ :

ز کشی میں اپنے عروج کو پہنچی ہوئی ہے۔ کالی شلوار،ہتک، خوشیا اور دس روپے   کو پڑھ کر حیرت ہوتی"منٹو  کی تصوی 

ف
 

ہے   کی حقیقت نگاری طوائ

اری  کھولی میں بیٹھی لکھیائی کی روح کی گہر

ت

ز اکہ اپنی افسانہ نگاری کی ابتدائی منزلوں میں ہی اس نے وہ نظر پیدا کر لی تھی جو تنگ و ب

ت

ئیوں میں ای

ڈ مشکل سے نظر آئے گا۔" ) ان 

 

ڈب اتی اور اتنی دردمندانہ نظر سے دیکھنے والا افسانہ نگار عالمی ادب میں ش

ف

 کو اتنی غیر ج 

ف
 

 (۸جاتی ہے۔ طوائ

ز کچھ ایسے افسانے ملتے ہیں جن میں گاؤں  کی بھولی بھالی 

 

ز ای دوشیزہ شہری ب ابو کے استحصال کا شکار ابتداء میں منٹو کے ہاں  اپنے معاصرین افسانہ نگاروں کے زی 

امل ہیں۔ ان افسانوں میں عور

 

ت کا جنسی استحصال تو  موضوع نظر آتی ہے۔ ابتدائی افسانوں میں "شوشو " ، "چوہے دان "،"اس کا پتی"  اور " میرا اور اس کا انتقام " ش
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ارے ذہن کے کچھ حصوں  بناب ا گیا ہے مگر یہاں  وہ گہرا تفکر نہیں جو بعد کے افسانوں میں منٹو
 
ا بلکہ وہ ہ

ت

کا خاصہ رہا۔ سچا اور کھرا  فنکار کبھی بھی کسی نظریہ کا پر چار نہیں کرب

اری
 
ا بلکہ ہ

ت

زا فن تبلیغ کا کام نہیں کرب

 

ا ہے کہ ہم امکانی سطح پر کئی جہات میں سوچ و بچار کر سکیں۔ اسی لیے ی 

ت

ا ہے۔ ہم کو اس طرح متحرک کرب

ت

منٹو کو  سوچ کو غذا مہیا کرب

”Feminist لیکن ان کے موضوعات وہی ہیں۔اپنے گرد و پیش کی کہانی لکھ کر 

ت

زغیب دیتے ہیں کہ  اور  " نہیں کہہ سکت

ت

کسی نظریے کا مبلغ ہوئے بغیر  منٹو یہ  ی

 ہیں جس کو امکانی سطح پر سوچ کر قار

ت

زی عورتوں کے اندر وہ اچھائی دکھا سکت ُ
ان سمجھیں۔ وہ ان ی 

ف

ا ہے۔ عورت کو ان

ت

اور"ممی “ فوبھا ب ائیا” ی حیرت سے دم بخود رہ جاب

 کا کردار نباہ رہی ہیں۔ فوبھا ہائی کا ای  بیٹا جے پور میں ہے

ف
 

 ماں اور طوائ

ت
ت

زچ بھیجتی ہے، خود  "افسانے اس کی بہترین مثال ہیں جن میں عورتیں بیک وق

ف

ز ماہ ج
 
جسے وہ ہ

زقعہ اوڑ زتے ہی ی 

ت

  ای  دن خبر ملتی ہے کہ اس کا بیٹا مر گیا تو اس کی بے چارگی کا اندازہ اس جملے سے لگاب ا جا سکتا ہے:ملنے جاتی ہے تو اسٹیشن پر ای
 

 ھ لیتی ہے۔خ

ڈا نے بجھادب ا۔۔۔۔۔ بھلا ہو اس کا۔  

ف

 (۹“ )"میری اندھیری زندگی میں صرف ای  دب ا تھا،وہ کل ج

 کے اندر ماں ہو

ف
 

ً  ماں ہے۔ یہ بھی حقیقت ہے کہ ای  طرف ای  طوائ ا

ت

سکتی ہے جبکہ  اور پھر ہڈیوں کا ڈھانچہ بن کر دربدر بھیک مانگتی ہے۔ عورت فطر ب

ائیکہ بھی

ف

 ب

ت
ت

 ہے اور ماں بھی، لڑکیوں دوسری طرف بعض اوقات محفوظ گھروں میں رہنے والی عورتیں  مائیں نہیں ہو تیں۔ "ممی "ای  عجیب کردار ہے۔ وہ بیک وق

ز قاری پر پر نظر رکھے ہوئے ہے اور دل میں ممتا چھپائے ہوئے ہے۔آنے والے گاہکوں کے لیے بھی اس کا رویہ یہی ہے۔ یہ کردار بہت طاقتور اور مضبو ادی 

ت

ط ہے اور ب

ا ہے۔ منٹو نے عورت کے وہ روپ پیش کئے ہیں جو عام زندگی 

ت

ز جمائے رکھ

 

 کر ہیں۔ "سرکنڈوں کے پیچھے" کی سردار اور " پڑھیے کلمہ "  کی اپنی گرفت اور ای

 

 
سے ہ

ان ایسا  بھی ہو سکتا ہے  اور یہی اصل نکتہ ہے جس کے علمبر

ف

ا ہے لیکن حقیقت میں ان

ت

دار  منٹو ہیں۔ ادب کی بنیاد  رکما ایسے نسوانی کردار ہیں جن سے خوف محسوس ہوب

ات کی جستجو پر ہے، یہ ا

ف

ائی کرداروں میں زندگی کے امکاب

ف

ڈہ ن اپسندن 

ف

ز ب
 
 ہیں۔ منٹو کے ان  بظاہ

ت

ان کیسی صورت اختیار کر سکت

ف

ا ہے کہ زندگی اور ان

ت

س ب ات کا تعین کرب

ڈب ات سے جنم لیتے ہیں۔ "ٹھنڈ

ف

ڈ ج   بن کر ابھرتے ہیں اور اکثر یہ احساسات حسد جیسے شدن 

ت

ات پوشیدہ ہیں جو موت اور خوف کی علام

ف

" کی مختلف امکاب

ت
 

 ا گوس

ت
ف

کلوی

 کور بھی حسد کی اگٓ میں جل کر ایشور سنگھ سے انتقام لیتی ہے اور اسے قتل کر دیتی ہے۔ 

ان کے وجود کا حصہ ہیں۔منٹو کے 

ف

ز ان
 
ں ہیں جو انفرادای ب ا اجتماعی صورت میں  ہ

 
ی

ت

 ت
ت فی
ک

ڈب ات میں نفرت، محبت، اور حسد وہ خاص 

ف

انی ج 

ف

کرداروں میں پس ان

زن ہوئی ہیں۔ پردہ ان کیفیات کا تحرک دیکھا

ف

زات کی وجہ سے اس راہ پر گام

 

 جا سکتا ہے۔یہاں جو خواتین انتقام لیتی نظر آتی ہیں، درحقیقت وہ فطرت اور سماج کے ای

  متوجہ"موچنا کی ماب ا" بھی اسی طرح کا کردار ہے۔ ماب ا کے جسم پر بے شمار ب ال ہیں اور اس کی مونچھیں اور داڑھی ہے، پھر بھی موچنا اس کی جا

ف

 ہے۔ وہ مردوں کو ی

زی بدصورتی کے ساتھ کس طرح
 
زاہم کرتی ہے، مگر اگر اس کی صورت حال پر غور کیا جائے تو یہ سوال  اٹھتا ہے کہ وہ اپنی ظاہ

ف

ا کرتی ہوگی۔ اپنی  جنسی تسکین ف

ت

سمجھوب
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ی کو وہ گھٹن کے ذریعے نہیں بلکہ انتقام کے ذریعے متوازن کرتی ہے۔ وہ ای  کے بعد

ت

ی

 

ی ت   
ہ

ز ممکن فائدہ اٹھاتی ہے۔یہ  فطری بد
 
ای  مرد کے ب اس جاتی ہے اور ان سے ہ

ی کو  رکھ کر نہیں سوچتا ، اگر ا

ت

ی

 

ی ت   
ہ

ا ہے۔ کوئی خود میں اس کی بد 

ت

یسا سوچ سکے تو  اسے ماب ا کے اس کا فطرت سے انتقام ہے۔ لیکن عام قاری اس سے نفرت سی محسوس کرب

 مل جائے۔ 

ت

 عمل کی وضاخ

زات مند اور بہادر عورت سے ہوتی ہے۔ وہ اپنی شخصی آزادی کی قائل ہے "موذیل " ای  بھر پو
 
ر اور ب اد گار افسانہ ہے جس میں قاری کی ملاقات  ای  ج

زلو چن کو پسند کرنے لگتی ہے خود پر اس قدر قابورکھنا جانتی ہے کہ اس کے سا

ت

کے ب اوجود تھ تعلق رکھنے اور مختلف مردوں سے تعلق رکھتی ہے۔ وہ ای  سکھ نوجوان ی

اردا" ای  عام سی عورت کی کہانی ہے جس کی زندگی قسمت کے تھپیڑوں سے بگڑ جاتی ہے۔ وہ ای  مجبو

 

ر ماں ہے جس کا اسے اپنے دل و دماغ پر سوار نہیں کرتی۔"ش

زوشی پر مجبور کیا۔ ابتدا میں وہ اس 

ف

ز شراب نوشی اور بدچلنی میں مبتلا ہے۔ حالات کی سنگینی نے اسے جسم ف
 
امی گاہک کی اس کے شوہ

ف

ز ب ڈی 

ف ف

پیشے کے لیے تیار نہیں تھی لیکن ن

ا گیا اور وہ اس سے دل و جان سے محبت کرنے لگی

ت

  آب
 
ی ز

ت

اردا کے ف

 

ز بتدریج ش ڈی 

ف ف

  بچے میں غیر معمولی دلچسپی نے اس کے دل کو نرم کر دب ا۔ ن
 

ادی شدہ تھا اور خ

 

ز ش ڈی 

ف ف

۔ ن

ا

ت

اردا کو اپنے گھر لے آب

 

ز طرح سے خیال رکھتی، وہ س  کرتی جو ای  بیوی اپنے اس کی بیوی میکے جاتی، وہ ش
 
اردا گھر میں ای  گھریلو عورت کی طرح رہنے لگی، اس کا ہ

 

۔ ش

ز اس سے بیزار ہونے لگا۔یہاں مرد اور عورت کی فطرت کو بہت خوبصورتی سے بیان کیا گیا ہے۔  ڈی 

ف ف

ز کے لیے کرتی ہے۔ مگر آہستہ آہستہ ن
 
مرد ای  جیسے حالات شوہ

زاجی سے سکون ملتا ہے۔ مرد کی فطرت میں بے چینی اور تبدیلی کی خواہش اسے کسیسے جلد 

ف

ا ہے، جبکہ عورت کو محبت میں تسلسل اور مستقل م

ت

 ای  جگہ اور اکتا جاب

ز اپنی بیزا ڈی 

ف ف

زکار ن

ف

زب انی دینے کو تیار ہوتی ہے۔ آج

ت

ز ف
 
اردا کو حقیقت بتا ای    رشتے میں جڑنے نہیں دیتی جبکہ عورت ای  جگہ اور رشتے کے لیے ہ

 

ا ہے اور ش

ت

ری کا اظہار کرب

 تپائی پر رکھ دیتی ہے۔اس افسانے کی سا

 

 
ڈہ سگری ز کے پسندن  ڈی 

ف ف

اردا خاموشی سے اپنے بچے کو لے کر چلی جاتی ہےمگر جاتے جاتے ن

 

انی نفسیات دیتا ہے۔ ش

ف

 میں ان

ت
ف

خ

زے مفاہیم  اور دلچسپ

 

  نکات کو اجاگر کیا گیا ہے جو کہانی کو گہرا اور ب امعنی بنا دیتے ہیں۔کی عکاسی کی گئی ہے۔چھوٹے چھوٹے واقعات کے ذریعے ی 

ا ہے اور" زبیدہ" کا یقین اس کی اولاد پر تھا۔

ت

ان کو وہی حقیقت لگتا ہے جس پر وہ یقین رکھ

ف

انی نفسیات واقعی پیچیدہ ہوتی ہے۔ ان

ف

منٹو نے زبیدہ کے اسُ  ان

  وہ حقیقت سے 
 

زتی ہے اور اپنی کمی کو اپنی خود ساختہ دنیا کے ذریعے پورا کرنے لگتی ہے۔ مشرقی معاشرے میں لمحے کو محفوظ کر لیا ہے خ

 

خیالی دنیا کی طرف م

ا ہے۔ یہ مشاہدہ اور تجربہ ہے کہ جو خواتین اولاد سے محروم ہوتی ہیں، دیگر 

ت

 دلاب ا جاب

ت
ت

ز وق
 
اہی کا احساس  ہ

ت

ِ دوسروں کو ان کی کمی کوب ز بحث لاتی  خواتین ان کو اس طرح زی 

ازی سلوک عام ب ات ہے۔ کوئی  نہیں سمجھتا  

ت

ادی بیاہ کی تقریبات میں ان خواتین کے ساتھ ام

 

ز خوشی سے محروم ہوں۔ ش
 
 کہ اس میں ان کی کیا غلطی  ہیں جیسے وہ دنیا کی ہ

ا قبول کر  ہے۔ س  انہیں ہی قصوروار سمجھتے ہیں۔ یہ خواتین خود بھی اپنی ذات پر ظلم کرتی ہیں، اس طرح کہ وہ

ف

سماجی، معاشی اور اخلاقی دب اؤ کے تحت مجرد زندگی گزارب
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ان کو رب نے اشرف المخلوقات بناب ا ہے اور اپنی ذات پر اس کا حق ہے لیکن  اکثریہ حق وہ صرف معا

ف

شرتی دب اؤ کے تحت چھوڑنے پر لیتی ہیں اور خاموش ہو جاتی ہیں۔ ان

ز سطح پر اپنے فطر
 
ا ہے۔ زندگی ہ

ت

  اور انتہائی امیر مجبور ہو جاب
 
ی تقاضوں کا اظہار کرتی ہے۔ ان تقاضوں کو پورا نہ کیا جائے تو محرومیاں جنم لیتی ہیں۔ عام طور پر انتہائی غری

ز متوسط طبقے

ت

ا ہے۔ پس یہ محرومیاں زب ادہ ی

ت

ا اور امیر کے ب اس سدب اب ہوب

ت

  کو احساس نہیں ہوب
 
ز ہوتے ہیں۔ غری

 

نصیب بنتی ہیں   کاطبقے ان محرومیوں سے کم متای

زو کی رکھوالی،" لوگ کیا کہیں گے" کی فکر اسی طبقہ کے مسائل ہیں اور عور تیں اس تندور کا ایندھن ہیں۔کوئی بھی  سلگتی روح،  جلتے دل و دماغ کو نہیں دیکھتا  ۔عزت آی 

ا
 
ڈب اتی بلکہ صرف خالی گود نظر آتی ہے۔ منٹو کے بےاولاد نسوانی کردار "زبیدہ "جیسی کئی عورتیں ہ

ف

رے ارد گرد کا حصہ ہیں۔ منٹو کا کمال یہ ہے کہ  ای  طرف وہ ج 

اہد بھی بن جاتے ہیں۔ وہ کردار کے ساتھ اس کی زندگی جینے لگتے ہیں۔ زبیدہ کی کہانی یوں آگے  Impersonalفنکار بھی ہیں اور  دوسری طرف وہ غیر ذاتی یعنی  

 

ش

ز وہ بچہ زبیدہ کے پہلو میں لٹا
 
ز اولاد ہے ۔شوہ

ف
 

اجای

ف

 کی ب

ت

ا ہے۔ وہ بچہ اس کے ای  دوس

ت

ز اس کے لیے ای  بچہ لے آب
 
زھتی ہے کہ اس کا شوہ

 

دیتا ہے۔ زبیدہ کے پوچھنے ی 

ا ہے کہ

ت

ارا ہے۔ زبیدہ کہتی ہے ہمیں اور اولاد کی کیا ضرورت تھی لیکن چلو شکر ہے کہ اللہ نے عطا کیا۔ کہانی کا اختتام کر بناک پر بتاب
 
  علم الدین کمرے  یہ بچہ ہ

 
ہے۔  خ

ا ہے تو  کیا دیکھتا ہے کہ زبیدہ استرے سے اپنی چھاتیاں کاٹ رہی ہے

ت

ا ہے اور ارد گرد خون بکھرا نظر آب

ت

۔ علم الدین اس کے ہاتھ سے استر ا چھین لیتا ہے میں داخل ہوب

 ہوئے بچے کی طرف دیکھ کر کہتی ہے:

 

 اور پوچھتا ہے کہ یہ کیا کر رہی ہو تم؟زبیدہ اپنے پہلو میں لی 

زا۔۔۔ لعنت ہے ایسی ۔۔۔ " اس سے آگے وہ اور کچھ نہ کہہ سکی ۔

ت

خون سے  " ساری رات بلکتا رہا ہے۔ لیکن میری چھاتیوں میں دودھ نہ ای

 (۱۰(لتھڑی ہوئی ای  انگلی اس نے بچے کے منہ کے ساتھ لگادی اور ہمیشہ کی نیند سو گئی۔"

ز

 

ا ہے  کہ ایسی کتنی ہی  عورتیں اپنی محرومی میں جلتی ک

ت

ا ب الر زا کر رکھ دیتا ہے  اور سوچنے پر مجبور کرب

ت

زی منظر قاری کو سر ب

ف

ھتی زندگی گزار رہی ہیں۔ منٹو یہ آج

لاد عورت خوش ت کا ماں بننا کا ئنات کا س  سے انو کھا اہم اور دلچسپ تجربہ ہے۔ جو عورت اولاد سے محروم ہے وہ اتنی ہی غمناک ہے جتنی ای  صاخ  اوکے لئے عور

زار دینے کے لیے اپنے مخصوص اند

ت

 کے معترف ہیں  اور اس بنا پر عورت کو  مرد سے افضل ف

ت

اردا میں لکھتے ہیں:ہو سکتی ہے۔ منٹو عورت کی تخلیقی صلاح 

 

 از میں افسانہ ش

زی کمی ہے کہ وہ کھاپی کر س  ہضم کر جاتے ہیں۔ عور تیں کھاتی ہیں اور کھلاتی بھی بننا"ماں 

 

 کتنا اچھا ہے۔۔ اور یہ دودھ ۔ مردوں میں یہ کتنی ی 

اندار چیز ہے

 

 (۱۱۔ )“ ہیں۔۔ کسی کو ب النا۔ اپنے بچے ہی کو سہی کتنی ش
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ز افسانہ  ہے جو ابتداء ہی سے قاری پر گرفت مضبوط کر لیتا ہے ۔ کہانی میں ای  عورت مرد کی جسمانی ضرورت افسانہ "سڑک کے کنا

 

ز ای ُ
رے" مختصر مگر ی 

ا  وہ  خود کو ان لمحات کا اسیر کر لیتی ہےجبکہ ا ہے ، گوب 

ت

 

ف

 رویہ اس کے الفاظ کے مرد کا حقیقی پوری کرنے کے بعد ان الفاظ کو سوچتی ہے جو مرد ان لمحات کے عوض اسے سون

ا ہے۔ عورت اور مرد کی فطرت کے مابین افتراق کا اندازہ اسی ب ات سے بخوبی لگاب ا جا سکتا ہے۔ مرد کے الفاظ کی ب ازگشت عورت 

ت

 کے ہاں یوں ملتی  ہے:منافی ہوب

خالی تھی۔ جو خالی جگہیں تم نے آج میری ہستی اس نے مجھ سے کہا تھا۔۔ تم نے مجھے جو یہ لمحات عطا کیے ہیں یقین جانو میری زندگی ان سے  "

ا میں تم سے 

ت

ڈ وہ ہمیشہ ادھوری رہتی، میری سمجھ میں نہیں آب ان 

 

ز کی ہیں تمہاری شکر گزار ہیں۔ تم میری زندگی میں نہ آتیں تو ش ُ
اور کیا میں ی 

 (۱۲کہوں۔۔۔ میری تکمیل ہو گئی ہے۔ )

اسے روکنے کی التجا کرتی ہے،سوال کرتی ہے کہ اب وہ اس کے لیے کیوں اہم نہیں رہی۔ وہ پوچھتی ہے کہ  یہ کہہ کر  وہ ہمیشہ کے لیے جانے لگتا ہے۔ عورت

  میرے دل میں محبت کی شدت اب بھی پوری طرح موجود ہے، تو تمہاری طرف سے یہ شدت کیوں ختم ہو گئی؟ مرد کا سرد اور بے رحم جواب ان تما
 

م سوالات خ

ڈب ات کو یکدم ختم کرنے

ف

ا ہے۔ملاحظہ ہو:اور ج 

ت

  کے لیے کافی ہوب

" تمہارے وجود کے جس جس ذرے کی میری ہستی کی تعمیر و تکمیل میں ضرورت تھی،یہ لمحات چن چن کر دیتے رہے۔۔اب کہ تکمیل ہو گئی 

 (۱۳)ہے تمہار امیر ارشتہ خود بخود ختم ہو گیا ہے۔" 

اردا" جیسے

 

زیہ انداز افسانے کا ابتدائیہ ہےجو ہمیں "ش

ف

اردا یہ رم

 

  ش
 

اردا کے جسمانی خلوص کا دیوانہ ہے، لیکن خ

 

ز ش ڈی 

ف ف

 افسانے میں بھی دکھائی دیتا ہے۔ ن

ڈب ات کو لفظوں میں بیان کرتی ہے تو وہ اپنی کشش کھو بیٹھتی ہے۔ اس افسانے میں مرد اور عورت کی نفسیات اور محبت میں ان کے رو

ف

 ب اری  بینی سے اپنے ج 

ت

 
یے نہای

 اور ایمائیت ب ائی جاتی ہے، جو منٹو کے روایتی طرزِ بیان کیے گئے ہیں۔ "سڑ

ت

 
ی ز

ف

ڈا ہےجس میں غزل کی سی رم ک کے کنارے" کا اسلوب دیگر افسانوں سے ب الکل ج 

ووی اس ضمن میں لکھتے ہیں
عل
ز سے مختلف ہے۔وارث   : تحری 

ا

ف

ز ہونے کا غصہ، ای  بچے کو جنم دینے "سڑک کے کنارے "ای  ایسی نثری نظم ہے جس میں مرد کی بے وفائی ،زچگی کی تکلیف، بچہ کے ب

ف
 

جای

ا ب ا

ف

اب

ت

ڈب ات سے پھڑ پھڑاتی خود کلامی کا ب

ف

ا کی بے ب اب اں مسرت، س  ای  دوسرے میں مدغم ہو کر استعاروں کے جال میں جکڑی ہوئی اور وفور ج 

ف

ب

 (۱۴بنتے ہیں۔" )

زار دیتے ہوئے زاہدہ حنا نے منٹو کی کہانیوں

ت

ز صغیر کا تخلیقی ضمیر ف  کی عورتوں کو کچھ اس انداز سے بیان کیا ہے: منٹو کو ی 
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  انہوں نے 
 

زوں کا خاص موضوع بنیں اور خ   تھے اسی لیے عورتیں ان کی تحری 
 
"منٹو پیسے ہوئے اور پچھڑے ہوئے طبقات کے ادی

زہ دار نیوں کے رنگین اور دل لبھانے والے قصے نہ تھے ی، طوائفوں کی کہانیاں لکھیں تو یہ اشرافیہ سے وابستہ ڈی 

 ت ل
چ
ک

۔ ان کی طوائفیں میلی 

جوؤں سے بھرے ہوئے ب الوں والی، سیہ سیہ کپڑوں میں خستہ حالی کا نمونہ تھیں۔ای  روپے  اور آٹھ آنے میں ای  رات کے لیے ی  جانے 

انی نہیں۔" )

 

 (۱۵والیوں کا دردجس طرح منٹو نے محسوس کیا اور لکھا، اردوادب میں اس کا کوئی ب

 افسانہ نگار محروم دکھائی دیتے ہیں۔ منٹو کے جس دلکش اسلوب اور حیر
 
ت انگیز انداز میں منٹو نے افسانے کہے، اس فن سے ان کے کئی ہم عصر اور مقاب

ارے ارد گرد نظر آتی 
 
کے  ہیں، لیکن اسافسانے آج بھی اس معاشرے کی بھرپور عکاسی کرتے ہیں جس میں ہم زندگی بسر کر رہے ہیں۔ وہی روتی سسکتی صورتیں ہ

ا نہیں چاہتے جو منٹو کے افسانوں کا خاصا ہیں

ف

انہ بناتے ہیں کیونکہ ہم ان سماجی  حقائق سے آنکھیں ملاب

 
ف

۔منٹومر دافسانہ نگار تھے اس کے ب اوجود ب اوجود ہم منٹو کو تنقید کا ن

زی ہی ب ار

 

 انھوں نے عورتوں کی نفسیات، ان کی داخلی زندگی، جنسی مسائل اور سماجی استحصال کو ی 

ف
 

 کدڈستی سے پیش کیا۔ منٹو کی نظر میں عورت طوائ
ب
ی  بینی اور فنی چا

انی تقاضوں اور رویوں کے ساتھ زندہ رہتی ہے۔

ف

 بنتی ہے تو اس کے اندر کی عورت مر نہیں جاتی بلکہ اپنے ان

جس کے تحت  وہ سماجی حقیقتوں کو کھل کر پیش کرتے ہیں۔ ان مجموعی طور پر یہ کہا جاسکتا ہے کہ منٹو کی افسانہ نگاری میں ماتحت بیانیہ خاص اہمیت کا حامل ہے 

انی درد و کرب کی عکاسی کرتے ہیں۔ منٹو نے اپنی کہانیوں میں انفرادی اور اجتما

ف

انی نفسیات، معاشرتی رشتوں اور ان

ف

زی مہارت سے کے افسانے عموماً ان

 

عی تجرب ات کو ی 

زے میں قید کر دیتا ہے۔ وہ ان کی پیش کیا ہے۔ ان کی کہانیوں میں طوائفیں اکثر ای  

 

ایسے نظام کی نمائندگی کرتی ہیں جو انہیں عدم مساوات، تشدد اور استحصال کے دای

 حقیقتوں کو سامنے لاتے ہیں۔منٹو کی افسانہ نگاری میں طوائفوں کا کردار ماتحت بیانیہ کے

ت
 

زداس  ی 
 
اقاب

ف

یہ طور پر پیش کیا گیا ہے ۔ کہانیوں کے ذریعے اس نظام کی ب

سماجی دب اؤ کی عکاسی کی افسانے طوائفوں کی زندگی کی تلخیوں، ان کے خوابوں، اور ان کے احساسات کی گہرائی کو بیان کرتے ہیں۔منٹو نے طوائفوں کی زندگیوں میں 

ز انداز ہوتی ہیں۔ طوائفیں اکثر

 

 اور معاشی مشکلات ان کی زندگیوں پر ای
ٔ
 اپنی مرضی کے خلاف زندگی گزارنے پر مجبور ہوتی ہے۔ وہ دکھاتے ہیں کہ کیسے معاشرتی دب او

کا یہ پہلو سبالٹرن سٹڈی کے زمرے میں ہیں جس کی وجہ سے وہ خود کو بے بسی اور مایوسی کے احساسات میں مبتلا ب اتی ہیں۔پس یہ کہنا بے جا نہ ہو گا کہ منٹو کی افسانہ نگاری 

ا ہے۔

ت

 آب
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 حوالہ جات

 : مضمرات و ممکنات"، کتاب محل، الہٰ آب اد، 

ت

 
ی ڈ ڈن   ۱۲۲ء ، ص ۲۰۰۲ا۔ وہاب اشرفی، "مابعد ج 

 ۱۲۴۔ایضاً، ص ۲

 ۱۳۱۔ایضاً، ص ۳

 ۵۲۸ء  ،ص  ۲۰۰۶۔عابد علی عابد ،"اصول انتقادادبیات"،سنگ میل پبلی کیشنز،لاہور،۴

: امجد طفیل (،   بی پی ایچ پر نٹر ز،لاہور ، ۵  

ت

 ۱۸۹ء   ،ص ۲۰۱۲۔ سعادت حسن منٹو، "کلیات منٹو )افسانے( "،)مری

ووی،" منٹو ای  مطالعہ" ، الحمر اپبلشرز، اسلام آب اد، ۶
عل
   ۲۷۶ء  ،ص ۲۰۰۳۔وارث 

 ۲۶۳۔ایضاً،ص ۷

ووی،"  ہندوستانی ادب کے معمار) سعادت حسن منٹو("، ساہتیہ۸
عل
 ۵۰ء ،ص ۱۹۹۵ اکادمی ،دہلی ، ۔وارث 

  ۲۳۱۔منٹو،  کلیات منٹو ،  ص ۹

 ۱۵۸۔ایضاً،ص ۱۰

  ۷۳۔ ایضاً، ص ۱۱

 ۴۲۱۔ایضاً،  ص ۱۲

 ۴۲۱۔ ایضاً،ص ۱۳

ووی، منٹو ای  مطالعہ، ص ۱۴
عل
 ۱۶۷۔وارث 

 ۸ء، ص  ۲۰۱۳۔ کیول دھیر ، ڈاکٹر، "منٹو، ادب، عورت اور جنس" ،ایجو کیشنل پبلشنگ ہاؤس، دہلی، ۱۵
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